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TUDOR ARGHEZI. THE SELF AS A TREE
Margareta Onofrei, PhD Student, University of Pitesti

Abstract: This study develops one of the three Arghezian poetic paradigm, the paradigm of the self as
a tree which, together with the other two axial paradigms (ars poetica, coincidentia oppositorum),
creates a particular paradigmatic system.

Paradigmatic variability of the self as a tree focuses on the similarity between human and
vegetal plans and starts from the Christian symbols, as the cross, developing through specific lexems:
tree, leaf, branches, roots, strain etc.

At the paradigmatic level, man — tree similarity is based on a specific mutual exchange
process which consists in the humanization of the tree and the sending of the man into the vegetal
plan.

In conclusion, the symbolic perspective of the contextualisation leads to the interpretation of
self determinations through the merging with the surrounding nature by means of which the self
discovers the sacredness.
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Paradigma lirica particulara argheziana instaureaza un sistem poetic inovator dezvoltat
in manierd specificd. Pornind de la simbolurile matriciale izotopice ale poeticii lui Tudor
Arghezi, care devin arhisememe paradigmatice, imbogdtite cu numerosi termeni care le sustin
si le dezvotd semnificatiile, se pot identifica trei paradigme axiale lirice argheziene:
paradigma artelor poetice, paradigma coincidentei sacru - profan, paradigma vegetalului. La
nivelul contextualizarii acestora, coerenta textuala este realizatd prin prezenta eului care se
raporteaza reflexiv la fiecare dintre ele, prin fuziunea lor, la baza careia se afla aplicarea
principiului ordonator al coincidentei contrariilor.

In continuare, prezentul studiu dezvoltd variabilitatea unei dintre paradigmele specific
argheziene, anume aceea a eului-arbore.

In viziune argheziani, fiinta umani are un destin similar cu cel al copacului cu
radacini infipte in pdmantul strdbun, de nestrdmutat, cu trunchiul si ramurile aspirdnd cétre
sacralitate, precum eul insetat de cunoasterea absolutului.

Lexemul central, copac, sinonim cu pom sau arbore (recurent si prin variante care
particularizeaza generalul prin elementele nuc, dud, plop, tei, dafini, duzi, migdali etc.)
genereaza un camp semantic - nucleu al uneia dintre cele trei paradigme matriciale a liricii
argheziene. Componentele sale, frunza, ramuri, radacind, tulpind, raportate la acelasi cdmp
semantic, converg catre o esentd profund umana care se centreaza pe aspiratie.

Pornind de la filosofia simbolizarii de facturd religioasa, instaurata de Mircea Eliade,
se poate afirma cd simbolul reprezinta atat realitatea, cat si semnul realitdtii, sintetizand
semnul si referentul semnului. De aceea, natura sa comporta valente multiple care nu conduc
citre o cale rationald de cunoastere, ci spre una de facturd luciferica’, asa cum o numeste
Lucian Blaga, axata pe amplificarea misterelor existentiale.

Cea mai cunoscuta forma de manifestare a sacrului este reprezentatd de cruce
identificata, in mit si legenda, cu lemnul din care a fost extrasa, reprezentand esenta Arborelui

! Blaga, 1943
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cosmic®, al Binelui si al Riului; intr-o altd acceptiune, relevati de Mircea Eliade, chiar
simbolul christic este reprezentat ca arbore.

Atat crucea, cat si arborele - sursa stau la originea lumii, ca simboluri ale creatiei
sacre: ,,Orice noua valorizare a unei imagini arhetipale incununeaza si desavdrseste pe cele
vechi: mantuirea revelata prin Cruce nu anuleaza valorile precrestine ale Arborelui Lumii,
simbol prin excelenta al unei renovatio integrale. 3

Simbolul arborelui reprezinta nucleul paradigmelor matriciale argheziene, transpunand
in clasa obiectuald relatia sacru - profan si convertirea individului in creator de frumos. El
reprezintd ,,simbolul vietii elementare, crescut din apele de la inceputul lumii sau din buricul
unui zeu [...] reprezinta forma initiala a haosului §i marcheaza un centru. ”4Valen‘gele
arborelui care deriva din cea de centru al universului, in acceptiunea lui Mircea Eliade, ar mai
fi. ,,imagine reflectatd a cosmosului, suport al universului, receptacul al sufletelor
stramosilor, semn al reinvierii etc.””

In centrul liricii lui Tudor Arghezi se afld simbolul copacului dezvoltat atat la nivelul
imaginarului poetic, prin analogie cu destinul omului creator, cat si la nivelul imaginarului
lingvistic, prin utilizarea recurentda a metaforelor arborescente care produc semnificatii
infratite prin apartenenta la cateva campuri semantice dominante si care isi au nucleul in
conceperea arborescentda a destinului uman. Impresia de redundantd este anulatd de
prospetimea imaginilor create care pornesc de la o imagine - sursa si se nuanteaza textual prin
reprezentdri surprinzatoare care fascineazad lectorul si il transpun in universul unic al artei
literare argheziene.

Edificiu liric are drept sursa generatoare si permanent regeneratoare simbolul arborelui
originar, cu valoare hiperonimica, a carui paradigma poetica se imbina intr-un tot unitar cu
celelalte doud paradigme matriciale, avand descendentd sacrd, coboritd in profan si fiind,
totodata, generatoare de arta.

Provenienta crestind a simbolului este evidenta, Arghezi fiind un homo religiosus
declarat, chiar si atunci cand se revolta si huleste, iar, In acest context al paradigmei cultural-
religioase, crucea reprezintd o axa a lumii, ca si copacul din care a fost creata, ,,pentru ca ea
este reazemul lumii si scara spre Dumnezeu sau, cum spune Firmicus Maternus — pentru ca
lemnul crucii sustine edificiul cerului, consolideaza temelia pamantului, ii readuce la viata pe
oamenii crucificati.”®

Un loc comun al imixtiunii dintre simbolul sacru de factura vegetala al crucii si cel al
sacrului intrupat este textul liric intitulat Duhovniceascd, in care, intr-0 stare de visare a
subconstientului indusa liric prin constructia discursului, prin crearea de imagini aparent
incongruente, cele trei paradigme argheziene se intersecteaza, izvorand din aceeasi sursa,
aceea a sacrului revelat prin intermediul artei.

Destinul hristic este similar, pana la contopire totala cu cel al Artistului; Iisus, vecinul
eliberat de conditia de crucificat, evadeazad in spatiul real, profan prin abandonarea menirii
sacre si refugierea intr-un cadru al familiarului. Aceasta eliberare se coreleaza simbolic cu
dorinta eului de a parasi conditia sa de damnare profand prin refugiere imaginard in spatiul
protector al sacrului.

2 Eliade, 1992: 43
®Ibidem: 203

* Rusti, 1998: 17
®Ibidem

®Idem; 18
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Refugiul lui Hristos in bratele reprezentantului umanitatii reprezintd o depasire a
barierelor thanatice prin familiaritate cu un loc aparent inadecvat al inferioritdtii. Hierofania
cu sens de revelatie se produce prin aparitia vizitatorului din altd lume. Acesta este numit, prin
tabuizare, Cine-stie-cine, spre a nu deconspira provenienta Sa prin complicitatea creatorului,
dar si prin corelarea destinului sacru cu cel profan. Divinitatea este metamorfozata in omul
care cauta protectie tocmai la fiinta inferioara care 1-a invocat, astfel comunicarea cu planul
superior se prezintd sub forma revelatiei, eul insingurat gasindu-si refugiul sufletesc in sacru,
la fel cum sacrul 1l cauta si il necesitad in profan.

in acest text, simbolul crucii marcheazi o menire sacra, dificil de implinit, dar si un
ideal uman intangibil, generand astfel o comuniune profunda a celor doud planuri, superior si
inferior.

Paradigma vegetalului, axata pe simbolistica de factura crestina a crucii provenite din
lemnul arborelui sacru, este prezenta si in alte texte lirice precum ultimul Psalm [4m fost sa
vad pe Domnul batut de viu pe cruce] in care se dezvolta aceeasi comuniune a sacrului cu
profanul in contextul relevarii sursei acesteia, anume simbolul vegetal. Omul devine martor al
sacrificiului Mantuitorului, iar Acesta din urma Se identifica Arborelui cosmic care uneste
cerul cu pamantul, preluand trasaturi terestre, raddacini, si celeste, soarele [...] sangerat.

Paradigma sacrului se exprima prin formularile: bdtut de viu pe cruce, a cerului
rasind, la fel, de-o radacina, careaccentueaza natura hristicd duald, dar si sacralitatea
profanizata a copacului si a crucii. Campul semantic al sacrului compus din lexemele
Domnul, cruce, cer, soare, se imbind cu cel al vegetalului, axat pe prezenta lexemelor
cruce,radacina, camp, rasina (o aluzie semantica la mdretia bradului analogicd celei a
Domnului) si cu cel al umanului, reprezentat de lisus coborat in profan, exprimat prin
lexemele Domnul, batut, viu, ase uita, a simfi.

Similaritatea destinelor vegetalului si umanului este evidenta si in alte texte, aceste
doua planuri aflandu-se permanent, chiar daca uneori doar implicit, sub obladuirea sacralitatii.
Asemenea pomului care se regenereaza, devenind pddure, omul are menirea de a continua
sirul existential, devenind, In sens generic, umanitate:

Copacul vietuieste si s-a-nmultit padure.

Tu-ti rasplatesti ursita de grabnica pieire,

Facandu-te, din omul prigoanei, omenire. (Om cu om)

Aceasta similaritate la nivelul predestinarii deriva din profunda comuniune dintre om
si arbore care ajunge pana la identificare totald a unuia cu celalalt:

Un om fusese-o frunza si numai om cu om

Au izbutit sd creasca i sa se faca pom. (Om cu om)

Desi destinul uman, ca si cel vegetal, au ca trasatura distinctivd perisabilitatea,
elementele generalizarii lor, padurea sau omenirea, tind catre eternitate de factura sacra.
Pesimismul trecerii se corijeazd, paradoxal, prin optimismul regenerdrii, sub semnul
binecuvantarii divine prin care omul prigoanei si copacul isi continua existenta prin refacere
permanenta.

Similaritatea om - arbore, la nivel paradigmatic, se dezvoltd si prin umanizarea
arborelui si trimiterea in vegetal a omului la capatul unui proces incheiat al cedarii reciproce a
specificului: Frunzele tale sunt simtirea mea, Un simtamdnt, o frunza leganatd, Tu cdta
Sfrunza ai si cdte crdci/ Eu tot atdtea am. (Frunzele tale)

Eul manifestd trasaturile arborelui cu care se simte identic, avand acelasi trup cu
radacini, cu ramuri, cu varfuri intinse spre cer, dar, mai ales, cu acelasi spirit prin care
manifesta sentimente profunde, precum indoiald, infiorare, aspiratie spre ideal. O lume veche
izvoratd din frimantarile sufletesti ale omului - arbore, presimtita din radacini, asteptata si
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cautata reprezinta o redescoperire a sinelui prin cercetare a sacrului/ idealului prin intermediul
profanului.

Cdnd ma framantd indoiala sunt

Infiorat, din varfuri pand la pamant,

De unde alte ramuri se-mpereche

Si cauta o lume sa iasa-ntr-insa, veche. (Frunzele tale)

Paradigma cartii - creatiei se intersecteaza cu cea a vegetalului, intrucat Arghezi se
imagineaza liric ca un copac - liant intre generatii, menit sd amplifice, prin arta, semnificatii
profunde ale existentei sale. De aceea, desi este de multe ori cuprins de incertitudini majore, le
considerd trecdtoare si se raporteazd la ansamblul edificiului sdu artistic, imaginat ca un
piersic, in textul Frunze pierdute:

Foile tale, scrise, de hartie,

Se rup si zboara, ca dintr-0 livada

Frunzele smulse-n vijelie,

Fara ca piersicul sa si le vada.

Simbolistica paradigmatica a vegetalului se imbind cu cea existentiald a iubirii si cu
cea a trecerii iremediabile a timpului, ca in textul Oseminte pierdute, in care, prin intermediul
paralelismului sintactic, se accentueaza antiteza dintre limitare si nelimitare, dintre
perisabilitatea reprezentata de sentimentul uman si eternitatea vegetalului.

Reperele temporale conduc cédtre o semnificatie generald thanaticd a sentimentului
uman (ani, atunci, fdntand, trecut, mormdnt) si la o anticipare a eternitatii din perspectiva
vegetala (marcata explicit prin referinta de-a pururea); pierderea iubirii echivaleaza cu
distrugerea unei ordini originare, accentuand perisabilitatea sentimentului in raport cu
existenta milenara a arborelui, vazut ca axis mundi: Voi cresteti toti de-a pururea in sus.

Axa lumii este aflata in grija domnului gradinar, metafora a sacrului profanizat, care
insd nu are cunostintd despre perisabilitate, despre mormdntul pregatit deja de individul
cunoscdtor al mortii incd din timpul vietii, dovedindu-se intuitiv intr-o nota de naivitate a
sperantei; irelevanta mormantului in raport cu sacrul confera un caracter derizoriu iubirii fata
de eternitatea gradinii,conferita de creatorul ei.

Si mi-a raspuns ca nu e in gradina lui

E-adevarat. Nu este mormantul nimanui.

Simbolul arborelui arghezian isi trage esenta vitald din semnificatia profundd a
Arborelui cosmic aflat dincolo de viata si moarte, intr-un spatiu privilegiat care se invecineaza
cu sacrul. Astfel, identificarea umanului cu acest copac, Pomul Cunoasterii din care s-au
infruptat candva primii oameni, neludnd in seamd interdictia Creaotrului, translateaza
sensurile perisabilitatii catre vesnicie.

Arghezi, in ipostaza cea mai impresionanta a eului-copac din Psalm IlI[Tare sunt
singur, Doamne, §i piezis], aspira spre castigarea sacrului prin sacrificiu de sine si penitenta;
acest psalm se afla la confluenta celor trei paradigme poetice axiale ale liricii argheziene,
relevand, intr-0 tonalitate grava, profunda, semnificatia destinului uman de a se subordona
menirii de creator al profanului tocmai pentru a céstiga protectia sacrului.

Semul vegetal se ramifica in sememe specifice (care devin lexeme, prin
contextualizare), precum copac, coaja, ramuri, frunzis, raddcini, si se identifica celui uman,
in special, prin inductie metaforica (evidenta la nivelul sememelor sunt, tanjesc, indarjire,
astept, slujesc, ma muncesc, sanger), dar si prin grefare (Copac pribeag, uitat in campie, Nalt
candelabru, straja la hotare).

Simbolul omului - copac prezinta determinari care 1i sugereaza conditia defavorizata,
de parasire si insingurare. Paradoxul copacului pribeag este utilizat de Arghezi si in textul
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Intoarcerea la brazdid in care este utilizat lexemul sinonim hoinar atribuit, in mod
surprinzator, lexemului pom: Fusei un pom hoinar in toata lumea. Celelalte determinari ale
arborelui damnat, singur, piezis, uitat, cu fruct amar, tepos, aspru, prins, reliefeaza, prin
detalierea axatd pe grefare metaforica, o coborare a eului in inferioritatea conditiei sale
profane din care invoca un singur semn salvator al sacrului: un pui de inger.

Paradigma sacrului, aflata in opozitie coincidenta cu cea a profanului, se exprima prin
lexeme specifice: stele, altare, focuri, sfinte, semnul, departarea si prin simbolul Doamne,
numind referinta absentd careia I se adreseaza intregul discurs.

Conditia copacului supus damnérii de a se constitui, prin grefa metaforica, drept nalt
candelabru, staja la hotare enuntd menirea artistului de a reprezenta estetic corespondenta
celor doua planuri, menire similard cu a pomului aflat la confluenta cerului cu pamantul,
avand radacinile infipte in solul fertil si finit al terestrului si ramurile indreptate mereu catre
Spatialitatea infinitd, sacrd. Semul comun al verticalitatii apropie cele doud coordonate, opuse
doar aparent.

Unicitatea omului - copac este conferita de conditia sa aparte fata de altii asemenea lui,
fata de pomii carora li se alaturd determinarile: de rod, cu gustul bun, care produc nectare
rozede dulceatd sau aroma primei agurizi; acestia sunt privilegiati doar in aparentd, in esenta
fiind 1nsd condamnati perisabilitatii, pe cand artistul care isi arogd atributele copacului damnat
se autodepaseste prin cautare a sacrului pentru ca este constient ca, la finalul hotarului sau, va
trece bariera thanatica spre ceea ce a constituit un idealul, spre Creatorul suprem. Melancolia
eului defavorizat in planul profan isi gaseste compensatia tocmai in cautare de sine si de
Dumnezeu in vederea refacerii spirituale.

[luzia abandonului, creatd intentionat de cel care invocd pentru a provoca pe cel
invocat, exprimata prin formularea mi-este de ajuns, completata adverbial prin lexemul poate,
induce ideea cd potentialul uman este nelimitat, iar instanta lirica este capabila sa indure cu
stoicism, in continuare, absenta sacrului, cu toate cd, pe masura ce se deruleaza discursul liric,
eul-copac este dominat de suferinta resimtitd organic care atinge apogeul in versul: Si ma
muncesc din raddcini si sanger, vers prin care se anuleaza trasaturile distinctive ale omului si
ale copacului, cei doi devenind un ansamblu indestructibil prin fuziune totala.

In concluzie, se poate afirma ci structura limbajului poetic arghezian reprezinti sursa
generarii celor trei paradigme poetice contextualizate care, la randul lor, se axeaza pe cele trei
simboluri matriciale, carte, divinitate, arbore. Paradigma poetica programatica deriva
determindri psiho-cognitive ale artistului pasionat de creatie; la nivel simbolic, eul—creator se
identifica arborelui ale carui ramuri se ancoreaza in superioritatea planului sacru, teritoriu
imaginar al unui Dumnezeu iubit si invocat prin cuvant.
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